La propiedad del arte contemporineo hondure-o
Ram-n Cahallero

(VER DIAPOSITIVA 1)

Los tZrminos se pueden prolongar, permutar e invertir porque estin hechos de materia porosa, esurridiza 'y
etZrea. De acuellos momentos de origen al presente, ninguna palabra essin sombras ni reveses sin otredades
Los cambios seminticos se explican por muchas causas, y una de ellas es que nosotros las hacemos rotar de
posici-A, lasadulteramos y las hacemos Ccaer a tierraE constantemente. Con eda idea aom zigzegueardo en la
cabeza, me atrevo a visitar N no sin cierto dexaro lodicoN |a palabra difspora, la cual puede ser categorizada
como hiper—aimo (gZnero) de un racimo de sinonimias (eecies tales como dispersi—-n, migraci—a, Zxodo,
salida, nomadismo, traslado, rotaci—, movilidad, circulaci—, etc.

Como signo lingY'stico, por lo tanto, la ditspora puede referirse a fen—menos de todo tipo, a cualquier objeto,
conducta o egado que implique movimiento, cambio o interacci—n. De ah’ mi prop—sito. Quiero hacer de este
tZrmino un instrumento conceptual para comprender algunos modelos del arte contemporineo hondure-o; en
ede ca, algunas OBRAS QUE HAN CONVERTIDO LOS MATERIALES F&ICOS DEL ENTORNO, TAL
CUAL SON, EN SUS PROPIOS SIGNIFICANTES CUANDO NO EN SU PLANO SINT¢ CTICO
DOMINANTE.

Definido as este modelo de arte, ya podemos separar del mismo todas aguellas obras que usan los materiales
f'sicos como simple infraedructura, es decir, como veh'culo 0 soporte expresvo, a distancia de cualquier
indicaci-n egZtica. Enseguida, debo decir que mi oferta no quiere ser exhaustiva ni en naenero ni en calidad;
simplemente quiere subrayar, a partir de algunas PROPUESTAS RECIENTES DE ARTISTAS HONDURE, OS
Y RESIDENTES, un comportamiento especial, relacionado con la Cabsorci—aE simb-ica que hace el arte de los
objetos f'sicos del entorno.

(VER DIAPOSITIVA 2)

Para entender esos comportamientos de una manera misclaray directa, he decidido sectorizar los objetos en
trescampos bfdcos, diferenciadosy continuos:

1. Los objetos naturales

2. Los objetos industriales

3. Los objetos domZgicos
(VER DIAPOSITIVA 3)

1. Los objetos naturales

En ege campo hay que incluir todos los recursos aki—ticos, los bi—ticos y sus resos. En el contexto local la
incorporaci—A de edos objetos ha sido exasa y cas nunca han sido usados en sentido edructural. En el arte
moderno del pa’s son pocos los ejemplos que se pueden encontrar, tal vez halr’a que mencionar al azar |os cas
de Pabo Zelaya Sera, quien utiliz—arenisca en Los arqueros (pintura, 1927?) y Felipe Burchard, quien ha
tomado osamentas y carapachos para convertirlos en verdaderas edructuras art’sticas En lo que va de la
tradci—a contemporinea no esmayor la cuant’a, tal vez porgue en el curso de sus invedigaciones los artistas
no ven en esos objetos ningam potencial modelizador. Sin embargo, entre esos pocos, se pueden recordar
algunos.

En el ca® de Arza Quioto se destaca el uso de la piedra pulida, redonda o aplanada, la cual al ser colocada en
cardamenes produce una profusa textura y ewitmia, al mismo tiempo que, v'a mettfora, se prepara para narrar
por S misma parte de eso que llamamos creaci-f, existencia 'y vida. No es casial que esos ChuevecillosE nos
recuerden la diversidad de la naturaleza y los tornados del cosmos. Por otra parte, en Los errantes:
migraciones y cruce de identidades (ambientaci—n, 2007), los objetos no quieren ser collage, ni predarse a
la vacua decoraci—n; quieren, S, mostrarse como indicios del viaje, de es trinsito que esen cierto modo luz,
calor y manantial.

(VER DIAPOSITIVA 4)



Jorge Oqueli present—en el Museo de Arte y Dise—o Contemporineo de SanJosZ la obra Llama dulce
[esutura, 2006), la cual pauta una raci—n de su orden y sentido a partir de la forma original que le ofrece el
propio manojo de ra’cesde ficus, por o demfsplegadey transportalde. En eda obra, ademts hay que recalcar
el sentido de la elecci—a: se trata de una ra’z que GcaminakE hasta donde se halle una fuente de agua que la
sostenga. De ah’ que, tra’da al contexto del arte, uno pueda asociarla, v'a mettfora, a los valores de la
perseverancia y la bosqueda. La presencia del carb—A no merma; al contrario, subraya la presencia de la vida
frente ala muerte, el rieggo ante la certeza.

(VER DIAPOSITIVA 5)

Dina Lagos esuna artista con muchos recovecos creativos, aungue a vecesexageradamente puntual. Aoa as,
en su bot'n hay algunos recursos fulminantes De los toros de rosa (ensamble, 2006), sin duda alguna que cabe
habar en extenso. Esta obra no tiene otro comienzo semintico que no sean sus 6 cuemos pintados de rosado. Se
vale de ede sugerente detrito animal, exageradamente filico y cortopunzante, para cuestionar la idiosincrada
lugare-a del hombre-hombre, del QmachoE, dando por sentado que en los alrededores cuando no en el mismo
hombre-hombre, se vertelran pasones misverdaderasque su sombrero, bigote y mosculo. Cadh cuerno, visto de
frente, parece ser un perchero que invita con su QtesaE a cach egpectador a Qdeponer lasarmas=. En Lagos la
cr'tica no estanto una prZdca del feminismo, como s una celebraci—A de la libertad individual. Los CclosetsE
gue tenemos que derrumbar entoncesno son los de la sexualidad masculina o femenina, sino los del machismo y
su violencia cotidiana. Lo de rosado, mfsallt dela connotaci— feminoide, bien puede entrar en el terreno de las
alusionesfraternas inocentesy placenteras

(VER DIAPOSITIVA 6)

Fernando Cortés esotro de los creadores plfgicos con propensi—Aa a la exploraci—a del mundo natural. Qu
cotidianeidad de chef 1o ha llevado a quere los saboresy olores con igual premura que los propios colores de
modo que su trabajo sHo parece quedar satisfecho en eda otredad, egecialmente cuando en el vecindario se
trata de comidas, bocadllos y dulces De eda actitud abierta se ha beneficiado su obra desde hace tiempo. Por
ego no escaslal hallarnos con Peces (instalaci—n, 2003, 2006).

En ella se celebra, en cardumen, con ritmo, fiesa y CbuenE humor, el sentido de la vida, el amor filial y las
diferencias. Todos los peces disecads para que mejor penetren en nuedras narices y les recordemos,
QmarchanE por la pared unos en silencio, otros preguntando y otros regpondiendo, literalmente, si
consideramos que podemos leer lasllamadas(grificag que los acompa—an. Sin esos pescads no hay obra, as de
smple.

(VER DIAPOSITIVA 7)

Para César Manzanares las convenciones de gZrero o tZcnica plfgica nunca han sido obsticulo, porque
nuncafueron su premisa. Lo suyo ha marchado por otra ruta, m¥sall de lascomodidades a—ejaso de las modas
med tticasde turno. Acostumbrado a decir o que piensa 'y siente, no le ha quedado tiempo para saberse artista,
joven o viejo, contemporineo o extemporineo, exigente o displicente; su obra simplemente ocurre, aunque cas
nuncala podamos observar fuera de su apartamento-taller. Pero e esotra cosa.

En la obraIndiviso (instalaci—n, 2007) podemos ver gran parte de su proclamay preocupaci—. Entendiendo el
arte como un pensamiento complejo y comprometido, no ha dudado en construirlo desde lo interdisciplinar
convocando materiales diversos y tradciones diversas, elementos orgfnicos e inorginicos, densos y ligeros,
domZdicos y brutos. El epacio domZgico, el negocio, el taller y haga el crematorio. Para la puntualidad del
antlisis, s+o nos bada retener la presencia del man’, sobre todo el promontorio de sus cisaras objetualidad que
prega su forma, como pededal o alfombra, para monumentalizar (o ridiculizar tal vez) el efuerzo manual, el
ensayo mimztico o la rutina acadZmica. Su sarcagno, ya sabido, no s—+o se dirige al mundo GexternoE, sino al
propio, el del arte mismo. El t'tulo espoderos'simo al regecto.

(VER DIAPOSITIVA 8)

Otro de los creadores fecundos en los oftimos tiempos es Adan Vallecillo, aunque su versatilidad es sempre
mejor que un catflogo de materialesy temas No tengo por quZ cansarme de decir que 10 suyo es pensamiento,



movimiento de lo concreto en lo abstracto; en fin, una marcha en la que vale mucho (y tal vez mts larefl exi—n
filosficay lainvegigad—n sociol-gica Una |lectura de su obra desle la objetualidad, por eso, s-+o rinde frutos
parciales pero hay que hacerlainevitablemente.

En ede ca® traigo ante los lectores la obra Festin (instalaci—A, 2005), cuya fisonom’a podr'a asumirse
totalmente falril si no fuese por lasincrustacionesde muelashumanas Sin embargo, tenemos que reconocer que
ega sola unidad matZrica, f sicamente minoscula, se comporta como la edructura simb—-ca dominante, por lo
gue no esficil adivinar, en lo que sigue, que lo demfsessuplemento y subordinacir. En lal—gicade Vallecillo
es natural que los objetos grandes pesados, lustrosos que forman la obra, connoten, por v’as generalmente
meton’micase ir—nicas una objetividad social de orden inferior, superficial o alienante. El t'tulo de esa obra es
un buen ejemplo de dicho esjuema de trabajo: se trata de oponer a la gula burguesa (en sentido extenso, y
representada por la serie cucharas-porcelana-geometr’'a) un mundo real, avergonzado por el hambre a pesar del
hartazgo de los supermercados, regaurantesy alacenasredderciales Los dientesque agu’ se presntan no s—+o
quieren ser materia formativa, sino tambiZn signos de indignaci—n moral, sendos mordiscos en la cortina de la
desfachatez.

(VER DIAPOSITIVA 9)

2. Los objetos industriales

La incorporaci—n del material falril en la producci— art’stica no es nada nuevo, sobre todo si sabemos que el
arte mismo esfactura. Pero no esede dato el que queremos retener en esa ponencia, sino el epec’fico hecho
de usar lo fabril en tZrminos simb—Hcos, como instancia de producci—a Sgnica. En ege sentido, propongo a
ustedes una eueta lista de obrasque se enmarcan en egadirecci—A conceptual.

Miguel Romero se hadedicado a revisar |os bordes de la escultura: degde el dibujo hada la instalaci—, y esen
egos I'mitesen donde se ha encontrado con la potencia de los ensambleslivianos y |os objetos e-Hcos. Aqu’ nos
ha mostrado las posibilidades simb-casque se dan cuardo se buscanlasintersecciones los crucesy lasmezclas
El dibujo se contornea y nos devuelve, en vivo, su tridimensionalidad, y la esutura, su n'tida germinaci—,
como si se tratarade un boceto a punto de akrir su capullo.

En 180 grados, cambio de perspectiva (ensamble, 2006), recurre alos materiales mtssimplesque una ffkrica
puede ofrecer: cartulina, papel y palillos. Luego debemos decir que los treselementos no son un simple colch—n
para el descanso del dibujo; no, realizan al dibujo y lo convierten en volumen, al tiempo que fraglizan la
contextura de algo que pudo ser en principio una escultura. Este juego con lo ambiguo enriguece nuestras
posibilidades de lectura, al tiempo que hace ver las razones del arte: siempre fuera de s, saltando la barda,
evitando la rutina.

(VER DIAPOSITIVA 10)

Nahum Flores ha egado presnte en muy pocos eventos locales am as los datos que tenemos nos dan un
buen comienzo. Su obra se caracteriza por soluciones pligicasricasen ludismos, fantasasinocentese historias
en las que se confunde lo 'ntimo y lo poblico, el drama personal y el dolor colectivo, la burla de sus propias
desgraciasy laimpugnaci— de lasextra—as Pero en labas de toda eda grandeza conceptual apenasse halla una
serie de recursos bisicos y haga super-convencionales el papel y unos cuantos lipicesy marcadores Pero
debemos observar quZ hace con ellos.

En Generosas formas de debatir (grifica, 2006), lashojas no s+o imponen un formato y una dimensi—n,
sno que tragocan el valor usua del dibujo, desggjfndolo haga convertirlo en secuencia, en un diario akerto
quizis. Esta forma poZtica de vZrselas con el material invita a repensar la trayectoria de los gZneros, de sus
trazos aca no descubiertos y de sus realescercan’ascon otrascotidianeidades.

(VER DIAPOSITIVA 11)

En cuanto alaescuturade | os oftimos tiempos reslta por su puntualidad 1a obra de Alex Galo. Acostumbrado a
hacer interrogaciones no ha dudado en poner en el banquillo al propio ser de la esultura, obligando a Z4a a
mostrar su vientre y su aparato —seo. Con eda operaci— ha logrado sobrevivir haga el momento, y ha sido
suficiente pretexto parallevar a cabo su versatilidad.



Verido de la terracota pura y de la talla en madera, ha entrado en diferentes Qdes/’ osE formales que lo han
convencido de la utilizeci—n del egpacio como forma y contenido; no ya las cuerpos macizos y las superficies
cerradas sino el dibujo transparentando el vac’o, su terrible desnudez y haga su silencio. En Vitelas pet shop
(instalaci-A, 2006) la forma se desgrana en serie, y misque la aglomeraci—n, prefiere el egparcimiento de los
objetos. Pero esa Qispersi—nE no s—+o toca ala composici—a en s, sino tambiZn a los elementos previos: alas
figuras aisladas. Los objetos alternan su composici—a orginica, por decirlo as; unos son CperrosE de barro y
otros de metal; unos elementos son figuras otras superficiesy otras|’neas O mejor, instalacin, esultura y
dibujo, como conviene a lo interdisciplinar. En eso debe decirse que la utilizaci—A de recursos no QtelogicosE
enriquecela propueda, tanto esas quela obra se vuelve otra, y la definici—a de la escultura tambiZn otra.

(VER DIAPOSITIVA 12)

En Problemas de fe (instalacin, 2006), Gabriel Galeano redielve el concepto desle medos todo-
industriales Tanto el acr’'lico como laimpres—n sobre vinil achesvo le proporcionan, ademisde prontitud en
la ejecwci—n, la ortogenia necesaria para que la obra sea una verdadera trama. Con egos elementos N en
principio, as/pticos y mansosN se atreve a jugar con las paradojasy lasiron’as religiosas pero no como un
lugar cerrado, sino como 'ndice de un cosmos social que se caracteriza por la alienaci—n, la adaptahilidad y el
consumo superficial. Laimagen de Cristo pierde aqs volumen y recato; simplemente esun afi che interrumpido,
un p-ster arrinconado, |ejos del QpoderE que pudiera ofrecerle un c—modo nicho de nogal y vidrio pulimentado.
La QuulgaridadE del aa’lico aplaca todaslas posibilidades de reverencia; y lasletras que no son otra cosa que un
teg para medr la ceguera, terminan por rematar la idea.La imagen pierde visbilidad, tanto como el hombre
pierde objetividad y autonom’a. Echar mano de egos recusos industriales sin embargo, no esaqJs algo nuevo.
Su obra precedente esde la misma familia: la madera, el pltdico, la alfombra, el cawcho, entre otros mis han
integrado desle hace a—0s su glosario matZrico.

(VER DIAPOSITIVA 13)

A Leonardo Gonzales no le ha tomado por sorpresa el uso de los medos menos domZgicos en las artes
visuales Su obra, su mejor obra, ha podido surgir de surtidos materiales complejos, que van desde el uso de
animales vivos hada las drogas desde el papel hada los preservativos, y desde el dibujo haga la acci—n
perfomittica. Luego hay que reparar en el hecho de que su concepci—n de arte nunca esedalle, a vecesvay a
vecesviene, avecesse contieney a vecesexagera; por 1o mismo esdif’ cil promedar sus logros enteramente.

Con ege historial de por medo, vamos a acercarnos a su obra Atrapasueifios (instalaci—n, 2006). En ella se
observa el uso de un solo material: collarines o cintas de seguridad. Con ellas realiza una celda, formalmente
edeticista, seminticamente dramitica. Setrata de traer a colaci—a la QegalidadE con que los administradoresde
frontera realizan sus redadas contra-emigrantes Pero ede click egZico, para ser tal, tiene que dar un rodeo, sin
alejarse o acercarse demasado alos hechos, para que la contundencia de la mettfora no se distienda ni se ahogue
en simple ilustraci—A. Podr'amos decir sin temor que estos CgjustadoresE son la obra, y su significado el uso
CereativoE que le asgna el entorno pol’tico-migratorio. Pero los collarinesde pligico no s—+o hacen ala obra,
sino que GalarganE nuegro imagnario, porque al indicar |a celda, queremos subrayar menos la repres— y misla
libertad, menos el lugary mtsal hombre.

(VER DIAPOSITIVA 14)

3. Los objetos domZgicos

Dentro de la construcci—h art’stica contemporinea se destaca el uso del objeto domZgico, en unos momentos
parar expresar condiciones biogrificas y en otros experiencias colectivas o simplemente egZticas En eda
I’'nea de apropiaci-h se pueden enumerar cuartiosas propuegas pero ego supondr'a misrenglonesy tiempo.
Por lo que conviene detenerse en unascuantasobras

Nerlin Fuentes esun creador de reciZn ciudadana en el arte contemporineo, pero su presencia ha sido
puntual. Desle 2005, sobre todo, nos ha presntado un par de obras que dicen mucho de su interZs por el
componente lingYstico del arte, por su autorreferencialidad. Pero para que dicho tZrmino sea cumplido a
cabalidad, ha tenido que visitar los vecindarios de la industria y la utiler'a domZgica. Sdir del arte mismo y
vigjar.



En la obra Centrifugos (esultura, 2006), podemos colegr esos valores metaplfdicos y de exploraci—n
ambiental. Amparindose en un simple dise-0 geomZtrico y —ptico, despliega una colecci—h de vasos rojos como
amico recurso f'sico, unos completos y otros modificados para que no s=o percibamos la homogeneidad, sino
tambiZn la heterogeneidad; no s-o la euitmia, sino tambiZn el sobresalto, las gradaciones progresvas que
tienden a ChundirE o a CelevarE la obra. Es importante notar aqu’, que los objetos, para que puedan servir
cabalmente a un argumento edrictamente pligico, deben abandonar la utilidad original, dejando para s las
cualidadescontinentales esdecir, ladimensi—n, lafiguray el color.

(VER DIAPOSITIVA 15)

El camino de la vida (instalaci—n, 2005) tambiZn es una obra que GcomienzaE en el hogar. La artista Carmen
Moncada hasahido lidiar con esos materialesdesde hace d'as, y 10s ha sabido ordenar como columna vertehral
de su propueda, sobre todo cuando trabaja con prendasy percheros. En ege ca egec’fico, recurre a su propia
miquina de coser para comentar al mismo tiempo sobre asuntos autobiogrificos y pol’ticos-econ—micos;
poniendo en la picota, en ede aitimo cas, el comportamiento de las maquilag escenario donde las j—venes
pobresde la ciudad y del campo pueden ofrecer su fuerza e incluso su vida por unos cuantos lempiras y sin mis
expectativa que eerar el despido a cualquier hora y sin ninguna explicaci—A. Esta nota cr’'tica separa a esa
artista de cualquier discurso feminista, ingenuo y pol’'ticamente frigl.

(VER DIAPOSITIVA 16)

Para Celeste Ponce la realidad experimentada es tan cierta como la te—ricamente comprendida; la presente
como la pretZrita; la propia como la ajena. Ninguno de los mundos se explica por s s-o. Esta convicci—n le
ofrece dos oportunidades de interpretaci—n: verse ella en los otros, y ver al arte desde otros territorios sociales
As' esque quedajustificadaLevedad (objeto, 2006), una obra que esalona, en peso, la magnitud de la alienaci—
social, y en forma, las posibilidades estructurales del arte. El objeto comprendido como refiejo cr'tico del otro
mundo y prolongaci—n del propio. En la puntualidad de su obra notamos un affn por examinar la alienaci—n
desde los recovecos de la QietZticak, fashionista y sex appeal, donde la mujer y el hombre, para GserE, estin
obligados a mostrar y potenciar el lado mercantil de su cuerpo y sus vediduras La balanza que hace a Levedad
es la puerta de entrada para comprender, aunque sea por el momento, es elevado risco que lleva a muchos
j—v¥enes a la muerte, y que para constancia del delito, se las ha llamado anorexia en unos cas, bulimia en
otros, y vigorexia en otros.

(VER DIAPOSITIVA 17)

El artista colombiano Jorge Restrepo ha venido haciendo tambiZn lo suyo con el tema. Convencido de la
condici—A pan—ptica que ofrece el arte actual, no ha tardado en visitar las esinasdel hogar y encontrar ah’
ciertos datos fundamentales Llegando a la cocina se ha encontrado con una informaci—a capital: los guantes
es objetos que protegen las manos de los detergentesy los desperdicios domZdicos. Pero al tiempo tenemos
gue decir algo: su obra no quiere desle—ar el objeto; al contrario, quiere reivindicar su utilidad, y desde luego, por
es conducto, celebrar la dignidad de sus usuarios, de esas milesde mujeres j—venes adultasy ancianasque hacen
de nana, made o abuda en todo lo largo y ancho de nuegra cass. Por otro lado, no parece ser otro el asnto, le
interesa confrontar al poblico con sus propias experiencias como amo o sirviente, recordindonos el agavio o
el dolor, depende.

En lo que sigue, esimportante ver que su obra no s—+o quiere posicionarse de una ruta cr'tica, de potedades
ided—gicas quiere tambiZn hacerse de una logica, de un ejercicio en s mismo entretenido y fraterno; de ah’ que
los guantes se presenten con glamour y coqueter’a. Matindolesel Qda—oE, Restrepo |0s convierte en encanto y
fieda. Por e0 el objeto, solo, no es nada; para adquirir significado, los guantes tienen que tocar la puerta y
hacerse al lugar, acomodarse alasnecesdades delosinvitados. La obra Oficios (2007), por o mismo, no esuna
colecci—h de objetos, sino una acci—A perfomiftica, un happening o una acci—A comunitaria; algo que
definitivamente no podr’'a existir sin el poblico.

Ahora bien, egt totalmente claro que los QuiajesE del arte a los entornos sociales no se redicen a egos tres
campos, larealidad es mtsy esdeber de los artistas conquistarlos. Queda pendiente, en ege ca, un trabajo mifs
exhauwstivo que incorpore mfsobrasy misautores y desde luego, mis pricticasy miscampos de extracci—n
iconogrifica Por ejemplo, no hice menci—n de lo digital, de la fotograf' a, el sonido y el video, ni tampoco de



los recursos ensayados en la prictica del performance, la acci—h privada y poblica y las intervenciones del
egpacio poblico y privado. Todo eso estarea para otro momento.

Muchasgracias



